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“A academia ndo ¢ o paraiso, mas o aprendizado, ¢ um lugar onde o
paraiso pode ser criado. A sala de aula com todas suas limitagdes
continua sendo ambiente de possibilidades. Nesse campo de
possibilidades, temos a oportunidade de trabalhar pela liberdade, exigir
de nos e de nossos camaradas uma abertura da mente e do coragdo que
nos permite encarar a realidade ao mesmo tempo em que,
coletivamente, imaginemos esquemas para cruzar fronteiras, para
transgredir. Isso ¢ a educagdo como pratica da liberdade.”

HOOKS, 2013.pég. 273.



RESUMO

E sabido que um dos desafios do professor de Arte na escola é propor maneiras
diferenciadas de relacionar conteldo e estudante, seja por falta de recursos ou hegemonia
da metodologia convencional. Esse trabalho propde a utilizacdo de expedientes da
Pretagogia como bases metodoldgicas para o arte-educador. E utilizado como referéncia
e 0s principios da Pretagogia, vertente pedagogica assentada nos valores da cosmovisdo
africana, que sdo: a ancestralidade, a tradicdo oral, o corpo enquanto fonte espiritual e
produtor de saberes, a valoriza¢do da natureza, a religiosidade, a nogdo de territorio e o
principio da circularidade, e suas potencialidades e possibilidades de uso dentro do

contexto do ensino de Arte na educacédo formal.
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INTRODUCAO

Quanto mais acirra-se o sistema de exclusdo social no planeta, mais torna-se
urgente encontrar outros caminhos para a organizacao da vida e da producdo que garanta
0 bem viver de todos e de cada um. O sistema tradicional, pretensamente universal e
realmente imposto ao mundo todo, tem como fundamento uma cosmoviséo excludente e
individualista, calcada no principio da identidade, nos processos de legitimagdo formal e
na politica de dominacéo.

Influenciados por uma cultura ocidental, helenocentrista quanto a concepc¢éo e
elitista quanto a organizacdo social somos levados a pensar alternativas para o futuro.
Essa armadilha cultural eurocentrica tem-nos privado de reconhecer outros modelos
criativos que inventamos ao longo do tempo e em diversificados territérios do planeta.
Reféns das ideologias hegemonicas ndo valorizamos os modelos sdcio-econdmicos e
politicos-culturais fabricados pela complexa tradicdo africana, que, espalhou-se por todo
o0 planeta levando consigo uma cosmoviséo includente, imanente, dindmica e alterativa.

Esta pesquisa tem como objetivo elucidar o que chamamos de cosmovisdo
africana e sua influéncia na criacdo da Pretagogia, destacando os conceitos fundamentais
da Pretagogia e dando énfase na utilizacdo de alguns de seus expedientes no ensino de
artes. O presente trabalho tem como premissa de que o0 ensino da arte deve estar em
consonancia com a contemporaneidade.

O problema dos regimes de signos hegemonicos é que eles se auto-elegem como
0s Unicos possiveis, mas, a cosmovisdo africana e a Pretagogia sdo linhas de fuga que dao
margem aos regimes subjetivos — que séo polivalentes e diversificados, promovendo a
alteridade, respeitando as diferencas, reconhecendo 0s outros universos. O que é proposto
aqui entdo é a utilizagdo da Pretagogia como um novo modelo para pensar e agir no
ensino de Artes. Para isso, a Pretagogia vai a Africa buscar elementos estruturantes que
servem de modelos dindmicos para a organizagdo da producéo pedagogica.

Este trabalho se dedica portanto, a um desses universos de referéncia que é a
Cosmovisdo Africana — construida com sabedoria e arte pela tradicdo e atualizada com
sagacidade e coragem por seus herdeiros e aos expedientes da Pretagogia como
fundamentacdo de uma pratica pedagogica artistica, valorizando a heranga da cosmoviséo
africana altera a discussdo sobre a identidade brasileira.

No Brasil, a teoria do branqueamento, a defesa ideolégica da democracia racial,
0 ocultamento da realidade desfavorével aos afrodescendentes, denota a falacia da



convivéncia harmoniosa entre as racas e a mentira da auséncia do racismo em terras
brasileiras. Seria um engano conhecer o Brasil sem conhecer a historia dos
afrodescendentes. Seria um erro compreender o Brasil sem antes conhecer a Africa. Seria
uma lastima procurar entender a realidade social brasileira sem compreender a realidade
racial do pais. Combater a discriminacao racial ndo é tarefa exclusiva do poder judiciario.
E preciso re-pensar a histdria brasileira a partir do legado africano. Sem isso, perderiamos
em profundidade e qualidade o conhecimento sobre n6s mesmos.

Chegou o tempo de ouvir quem foi calado. Chegou o tempo, ndo de resgatar
nossos contetdos culturais, mais de fazer valer, politica e socialmente, nossos valores
civilizatorios, nossa forma cultural, nossos bens simbdlicos, téo rica e criativamente
reelaborados pelos afrodescendnetes. Em momentos agudos de crise urge ressaltar outros
modelos de organizacdo da vida, de escola e de aula.

A Pretagogia surge como um referencial tedrico-metodoldgico para tornar os
conceitos da cosmovisdo africana em metodologia de ensino e trabalho do professor
dentro da sala de Aula. Mais que trabalhar os conceitos afro-brasileiros em sala de
maneira expositiva, a Pretagogia oferece a possibilidade de utilizar a filosofia africana e
afro-brasileira para modificar a estrutura educacional, e se pensar em como propor uma
aula e ndo somente nos conteudos. Esse como é baseado na cosmovisdo africana
proporcionando uma modificacdo metodoldgica ao se pensar a estrutura da sala de aula.
Mais que ensinar os preceitos africanos, aqui se pensar em ensinar de maneira africana.

Em momentos de massificacdo e repeticdo de sistemas autoritarios, dinamicas
civilizatdrias construidas sobre a diversidade imp&em-se com a forca do imperativo da
inclusdo e da diversidade. A utilizacdo da Pretagogia propde, portanto, a quebra da
hegemonidade metodologia eurocentrada e valoriza os ideais afro-brasileiros para se
pensar e repensar o ensino, e nesse caso em particular, o ensino de Artes.

O objetivo principal desta pesquisa € analisar como a concepcao Pretagogia e
suas atuais metodologias pode contribuir para o desenvolvimento do ensino de Arte, a
partir da leitura e analise de publica¢Ges, usando como estofo, leituras sobre os termos
acima e a cosmovisao africana. A Pretagogia esta assentada nos valores da cosmovisdo
africana, que séo: a ancestralidade, a tradicdo oral, o corpo enquanto fonte espiritual e
produtor de saberes, a valorizacdo da natureza, a religiosidade, a nocao de territorio e o
principio da circularidade.

Nossa reflexdo e problematizacéo foi feita tendo como ponto de partida a intencéo
de discutir as atuais concepcdes de ensino de Arte e suas implica¢fes na arte/educacao,
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dando destaque as questdes, questionamentos e problematizacGes surgidas ao longo de
um processo artistico/pedagogico realizado em uma situacéo de aprendizagem em Avrtes.
Almejamos apontar indagacOes e questdes para reflexdo do uso da Pretagogia em
arte/educacdo, compreendendo-a ndo como mero instrumento, mas como um dos
objetivos do processo de ensino e aprendizagem. Meu objetivo, assim, é fomentar a
reflexdo e discussdo sobre metodologias de ensino de Arte e contribuir para que a
cosmovisédo africana seja utilizada e vista de forma positiva nos cotidianos pessoais e

escolares.



1. EDUCACAO COMO PRATICA DE LIBERDADE

Maria Heloisa Ferraz e Maria Fusari, apresentam uma concep¢éo de metodologia
em seu livro Metodologia do Ensino de Artes (FERRAZ; FUSARI, 2001). Segundo
as autoras a

“metodologia do ensino e aprendizagem em arte integra 0s
encaminhamentos educativos das préaticas de aulas artisticas e estéticas.
Em outras palavras, esses encaminhamentos metodologicos
constituem-se em um conjunto de ideias e teorias educativas em arte
transformadas em opcdes e atos que sdo concretizados em projetos ou
no préprio desenvolvimento das aulas de Arte. S&o ideias e teorias (ou
seja, posi¢des a respeito de “como devem” ou “como deveriam ser” as
praticas educativas em arte) baseadas ao mesmo tempo em propostas de
estudiosos da area e em nossas praticas escolares em arte e que se
cristalizam nas propostas e aulas.” (FERRAZ; FUSARI, 2001, p. 98)

Esse conjunto de ideias e teorias educativas sdo embasadas em concepcles de
educacéo, educacdo em arte e de aula. Exploro aqui uma concepgéo de educagédo exposta
por Bell Hooks como fundamento teérico para minha concepcao de ensino de arte, para
explicitar futuramente a relacéo entre Pretagogia e arte/educacéo.

O livro “Ensinando a Transgredir: a educag¢io como pratica da liberdade™ é um
ensaio que relata as experiéncias da Bell Hooks como professora nos Estados Unidos. A
pedagogia critica e a educacao de liberdade sdo as bases desse ensaio que demonstra a
importancia da educacdo como prética social humanista. Partindo do fato de que uma boa
parte dos sistemas educacionais sdo excludentes, principalmente no pais como Brasil, que
herda os padrdes europeu e norte-americano que menosprezam parte da populacéo.

Nesta obra, Hooks investigou a sala de aula como fonte de constrangimento, mas
também uma fonte potencial de libertacdo. Acreditando que é fundamental a existéncia
de coeréncia dentro de um pensamento pedagdgico exponho aqui algumas reflexdes de
Bell Hooks utilizadas por mim como referéncia para se pensar qual sobre perspectiva de
educacdo em Arte esta calcado esse presente trabalho. A utilizacdo de uma pensadora e
educadora negra nesse caso, surge como referéncia embasada na necessidade de coeréncia
ideoldgica que defendo.

Hooks questiona as pedagogias e propde uma pedagogia engajada e
comunitaria dando énfase a pedagogia feminista como sendo uma alternativa aos
modelos que por serem fundamentados em uma cultura opressora, reproduzem opressao
por meio de suas metodologias, principalmente na academia.

! Reflexdo inspirada nos escritos de Paulo Freire, referéncia a quem a escritora deixa explicita durante
todo o livro.
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Hooks defende um pensamento pedagogico e uma pedagogia que leva em
consideracdo fatores subjetivos, o olhar, o escutar e o sentir. Conceitos que também séo
base da vivéncia e ensino de Arte:

“Os professores podem distribuir o material quanto o quiserem, mas se
as pessoas ou estudantes ndo estiverem dispostos, sairdo vazios daquela
informagdo, por mais que a gente sinta que realmente cumpriu o
dever... ¢ preciso saber o estado de humor, da classe, a estacdo do ano,
o clima da sala e perguntar sempre se esta bem, ou esta acontecendo
algo.” (HOOKS, 2013. pag.211)

Essa é uma realidade em muitos paises, inclusive, no Brasil. Bell constata, como
professora, que 0 que muitos professores tém feito € apenas estafar os alunos, enchendo
com os estigmas e conservando o machismo, o sexismo e o racismo dentro das escolas
ndo sé por meio da propagacdo de contetdos, mas também pela rigidez das formas
escolhidas pelos professores para viabilizar a aula.

Hooks defende que:

“A escola ndo é lugar de opressdo, e todos os alunos deveriam
ter garantido o direito a voz, o que nunca acontece. Porém, nos séculos
XX e XXI, muita coisa estd sendo recriada e o aparecimento de
movimento feminista € uma caracteristica que tem ajudado o combate
a opressdo. O movimento feminista das afro-americanas e as
afrodescendentes tem o0 marco importante para 0 sistema
educacional porque elas sempre lutam contra o racismo, 0 preconceito
e outras desigualdades nos paises.” (HOOKS, 2013. pag.133)

Por isso que Bell procura incutir a pedagogia libertadora e transgressora da nossa
sociedade. Bell defende que o ensino transgressor € uma receita para as sociedades
preconceituosas como a brasileira. Sabemos que o Ocidente tem padronizado tudo, ha
necessidades urgentes para quebrar essas tradicbes conservadoras nas escolas
tradicionais.

A autora defende que para transgredir, é preciso que a educagdo promova
mudancas de mentalidade e essas mudangas mexem na estrutura da aula. Os pensamentos
de Hooks me fazem refletir sobre como os sistemas educacionais tém levado a
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conservacao da cultura de um modo geral. A pedagogia critica, a educacéo de liberdade
e 0 pensamento critico sdo bases dessa reflexdo demonstrando a importancia da educacgéo
como prética social humanista, que precisa do empenho e de muito trabalho por parte dos
educadores. A mudanga de paradigmas é fundamental para que possamos construir uma
educacdo que semeie liberdade e criticidade quebrando com a estética pedagdgica
tradicionalista. E necessario abracar a mudanca, e fazendo-a podemos viver em um
mundo onde a liberdade seja para todos.

Nesse sentido, a Pretagogia como metodologia propde uma forma alternativa de
se pensar e construir a relacdo de ensino e as relacdes entre educandos, conteudo e
educador. Quebrando com as formas tradicionais utilizando expedientes da cosmovisdo
africana como inspiragéo para a construcao de uma pedagogia que valorize a diversidade
e polifonia. Essa diversidade €, com efeito, 0 que permite que a cosmovisao africana tenha
as caracteristicas de ser pluriforme, polifonica e aberta. A diversidade é o grande principio
que redne a pluralidade das representacdes.

“E a diversidade que permite uma ética da diferenca, um sistema
integrado. Ela instaura uma organizacdo diferenciada que contempla
uma constante mutacdo. Essa mutacdo, porém, ndo é
desterritorializada.” (DAVID, 2004)
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2. COSMOVISAO AFRICANA NA EDUCACAO

A Historia da Educagdo Brasileira tem negado sistematicamente a influéncia da
cultura de matriz africana na pratica e no discurso sobre ensino-aprendizagem nas
instituicGes de ensino e negligenciado a cosmovisdo africana nas relagdes de educacéo
que ultrapassam as fronteiras da Escola. No entanto, a experiéncia dos africanos e sua
atualizacdo pelos afrodescendentes no Brasil fornecem outra base para a produgédo do
conhecimento e sua transmissdo. Com efeito, a cosmovisdo africana é resultado de uma
dindmica civilizatéria que elaborou historicamente os principios da diversidade,
integracdo e ancestralidade.

Fruto da forma cultural negro-africana tais principios estabelecem a ldgica propria
das africanidades no ambito dos processos de producao e transmissdo de conhecimentos,
recriando as nocdes fundamentais de palavra, tempo, universo, pessoa e socializacao.
Uma reflex&o sobre educacgéo brasileira que parta da matriz cultural africana justifica-se
pela necessidade premente de re-ler o Brasil desde as africanidades. Buscamos na

filosofia africana a matriz da africanidade brasileira.

“Na visdo de mundo africana tudo estd em tudo, isto €, tudo se
complementa. As coisas sdo classificadas por fungdes. Elas sempre
estdo interligadas em um todo. O sistema é, todo ele, operacional. A
integracdo possibilita a conjugacdo das diferencas. A integracdo, na
visdo africana, supde um todo orgénico que contempla as diferencas.
N&o ha diferencas que favorecam a desagregacao do conjunto, do todo
organico.” (OLIVEIRA, 2004. P4g 55)

O que h4, na filosofia africana, sdo possibilidades diferenciadas de arranjos sociais e
culturais, sempre flexiveis, sempre passiveis de novos arranjos, varias facetas que
compdem uma mesma identidade, um mesmo organismo N&o ha a superposicdo ou
hierarquizacdo de uma funcdo sobre outra, de um elemento sobre o outro. Tudo é
importante, a medida em que tudo esté interligado com o todo. O conjunto é importante
e ndo o particular. O organismo é importante, e ndo s6 uma parte dele. Melhor dizendo, a
parte é importante justamente porque ela integra o todo.

Compreendo a matriz colonial-ocidental marcada por uma cosmovisdo essencialista,
excludente e embasada em logicas que aprisionam a vida em regimes simplistas, que,
podem funcionar como armadilhas ideoldgicas para a interdigdo da cosmovisao africana
no ensino de Arte. Para Oliveira (2003) as categorias fundamentais da estrutura mental

ocidental é pensar por contradicdo. A matriz cultural africana, diferente desta, apresenta
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I6gicas includentes, pensa-se por analogia e participacdo, ndo por pureza e contradicao,
onde os elementos se comunicam e se complementam.

Os ocidentais, para Oliveira (2003), sdo lineares, pois “separam o subjetivo do
objetivo, acreditam em linhas evolutivas e baseiam-se no principio da causalidade” (p.
42), e, os africanos, ao contrario, constroem o universo “como uma ‘teia de aranha’, onde
eventos objetivos e subjetivos estdo interligados”.

A partir das falas acima indicamos a necessidade de problematizarmos a cultura do
ensino de Arte no ambito escolar como produto de uma trama histérico-social encharcada
de processos de colonizacdo cultural. Na histéria e no ensino de Arte, 0S processos
civilizatérios sdo mostrados como resultantes de apenas duas matrizes culturais,
dicotomizadas entre, Oriente e Ocidente.

A cosmovisao africana apresenta importantes possibilidades de ressignificacdo do
ensino de Arte ao possibilitar o cultivo de outros elementos que podem nutrir inspiracdo
na perspectiva trazida por Ross (1988), para quem

ndo ha como excluir os sentimentos dos pensamentos, a vida sentida
da vida pensada, o sentimento do intelecto, ja que o sentimento € o pai
do pensamento, e € a sensibilidade que norteia a producdo do
conhecimento humano.
Tal processo de ressignificacdo caminhara, portanto, de maos dados com processos
de africanizacdo.

Africanizar é desejar que, sem negar a matriz ocidental, possamos
potencializar a matriz africana favorecendo a coexisténcia da
demonstracdo aliada a experiéncia; Africanizar, neste sentido, ndo é
reduzir as diferencas ao equivalente geral da forma cultural africana.
Africanizar € dignificar, € abrir-se a alteridade, é desejar a diferenca, é
promover a ética, valorizando a expressdo de todos e de cada um, sem
massificacdo ou imposi¢do de modelos. (OLIVEIRA, 2003, p. 175).

A praxis da cosmovisdo africana no ensino de Arte pode favorecer maneiras de
integrar o que foi fragmentado entre teoria e préatica, razdo e emocao, sagrado e profano,
pensamento e sentimento, abstrato e concreto. Uma praxis que se abrird para o desejo de
encarnar os conhecimentos, ou, dito de outra maneira, de africaniza-los reaproximando-

os dos afetos, desejos e paixdes cotidianas que a razdo ocidental europeia nos distanciou.
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3. PRETAGOGIA

A Pretagogia é um referencial elaborado coletivamente, pela Dra. Sandra H. Petit
e Dra. Geranilde Silva em funcdo do I curso de Especializacdo Pds-graduacédo Lato Sensu
em Historia e Cultura Africana e dos Afrodescendentes, voltado a formacdo de
Professores/as de Quilombos no Ceard. A Pretagogia defende que o espaco escolar deve
sempre contribuir para a curiosidade, a criatividade, o raciocinio ldgico, o estimulo a
descoberta. No entanto, sabemos que a escola muitas vezes, tem sido lugar de opressédo
para aqueles que estdo historicamente marcados como inferiores e vivem a margem da
sociedade. O racismo costuma ser um tabu que se foge a todo custo, pois essa histdria
apesar de remontar aos n0ssos ancestrais, esta cada vez mais presente no nosso cotidiano.
Uma das conquistas do Movimento Negro foi sem divida a Lei 10.639/03 que torna
obrigatdrio o ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana em todas as escolas,
publicas e particulares, do ensino fundamental até o ensino médio. No entanto, para que
a lei seja uma realidade na escola os professores precisam estar preparados para aplica-
la. A Pretagogia defende que:

“A sala de aula deve ser um espaco onde a cultura afro-brasileira deve
ser valorizada como constituinte e formadora da sociedade brasileira,
na qual os negros sdo considerados como sujeitos historicos,
valorizando-se, portanto, o pensamento e as ideias de importantes
intelectuais negros brasileiros, a cultura (musica, culinaria, danca) e as
religides de matrizes africanas. E necessario que a crianga tenha orgulho
dos seus ancestrais e que possa assumir sua negritude sem medo de
sofrer racismo.”

No contexto historico, essas relacbes sdao marcadas pelas desigualdades
socioeconémicas e condutas discriminatorias em todos os seguimentos da sociedade. A
percepcao dos afro-brasileiros também atravessa o ambiente escolar onde educandos sdo
informados e formados no que devem acreditar, valorizar e respeitar, uma vez que
sabemos que no Brasil a histdria foi e ainda é estudada obedecendo a visao eurocéntrica.
Podemos perceber um censo comum por parte da sociedade e pelos meios de
comunicagdo de fazer uma construgdo negativa a imagem do negro. Diante desses fatos,
cabem aos professores e todos aqueles que contribuem para formar uma sociedade mais
justa reconstruir a Histdria da sociedade afro-brasileira.

A percepcdo dos afro-brasileiros também atravessa o ambiente escolar onde

educandos sao informados e formados no que devem acreditar, valorizar e respeitar, uma
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vez que sabemos que no Brasil a histéria foi e ainda é estudada obedecendo a viséo
eurocéntrica. Podemos perceber um censo comum por parte da sociedade e pelos meios
de comunicacdo de fazer uma construcdo negativa a imagem do negro. Diante desses
fatos, cabem aos professores e todos aqueles que contribuem para formar uma sociedade
mais justa reconstruir a Historia da sociedade afro-brasileira.

Segundo Geranilde Silva, a Pretagogia como metodologia tedrico-pedagdgica foi
construida a partir de uma estrutura curricular voltada para o ensino, a pesquisa € a
extensdo fundamentada inicialmente nas experiéncias e nas diversas intervencdes que

foram desenvolviamos no Ceard, como, por exemplo:

a) A tradicdo oral — valorizando o conhecimento que é produzido e repassado por meio
da oralidade, seja por meio da fala, dos sons manifestados pelos elementos da natureza
(seres humanos e demais seres), pelos instrumentos, musicais 0 ndo, que contam e
recontam os cortejam de vida de cada povo. Assim, para compreendermos a tradi¢do oral,
devemos saber que: uma sociedade oral reconhece a fala ndo apenas como um meio de
comunicacdo diaria, mas também como um meio de preservacdo da sabedoria dos
ancestrais
“[...] um testemunho transmitido verbalmente de uma geracdo para
outra. [...] a musica encontra-se de tal modo integrada a tradi¢do que
algumas narrativas somente podem ser transmitidas sob a forma
cantada. [...] A oralidade é uma atitude diante da realidade e ndo a
auséncia de uma habilidade.” (VANSINA, 2010, p. 139-140).

b) O corpo enquanto fonte espiritual, produtor de saberes, sendo o corpo parte do
territério natureza, e como tal elemento de sacralidade: um corpo que, por exceléncia
comunica-se e produz fazeres e saberes. Um corpo que fala por meio da palavra, do gesto,
do toque, do choro e também por meio da danca, pois:
“[...] adanga é um ponto comum entre todos o0s ritos de iniciagdo ou de
transmissdo do saber tradicional. Ela é manifestadamente pedagdgica
ou ‘filoséfica’, no sentido de que expde ou comunica um saber ao qual
devem estar sensiveis as geracdes presentes e futuras. Incitando o corpo
a vibrar a o ritmo do cosmos, provocando nele uma abertura para o
advento da divindade (o éxtase), a danga enseja uma meditacdo, que
implica ao mesmo tempo corpo e espirito, sobre o ser do grupo e do
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individuo, sobre arquiteturas essenciais da condicdo humana.”
(SODRE, 1988, p. 124).

c) A religiosidade, pois é ela que permite entender a sacralidade de tudo que da vida
(animais e vegetais) e de tudo aquilo que permite que a vida estabeleca-se, propague-se,
prolongue-se (o reino mineral, o sol, a lua). Por meio da religiosidade compreende-se o
valor e a importancia de cada ato, de cada gesto e de cada ser, pois se sabe que tudo, todos
0S seres Vivos e ndo vivos estdo intimamente proximos, entrelacados, pois atuam em
conjunto para que haja o equilibrio pleno da natureza. Nessa perspectiva, seres vivos ndo
se sobrepGem aos seres nao vivos, seres humanos ndo se colocam em posicdo de

superioridade frente a outros seres vivos.

d) Dessa compreensdo de religiosidade nasce o principio da circularidade, em que eu
sou por meio do outro, compreender que tudo que atinge a mim também atinge ao outro.
Trata-se, na verdade, de entender que o outro é a minha extensdo. LOUW (2010) explica
esse o principio da circularidade, dizendo:
“... 0 pensamento africano é holistico. Como tal, ele reconhece a intima
interconectividade e, mais precisamente, a interdependéncia de tudo.
De acordo com o ethos do ubuntu, uma pessoa ndo s6 é uma pessoa por
meio de outras pessoas (isto €, da comunidade em sentido abrangente:
0s demais seres humanos assim como 0s ancestrais), mas uma pessoa é
uma pessoa por meio de todos os seres do universo, incluindo a natureza
e 0s seres ndo humanos. Cuidar “do outro” (e, com isso, de si mesmo),
portanto, também implica o cuidado para com a natureza (0 meio
ambiente) e o0s seres ndo humanos.”
e) O entendimento da nocdo de territorio enquanto espacgo-tempo socialmente
construido e perpassado da histéria de varias geracdes e formado por uma complexa rede
de relagGes sociais, sendo este espaco perpassado de sacralidade, assim o territdrio:
“... apresenta um significado concreto, que vai além do fisico e material,
envolvendo as formas de relagéo de uma sociedade com seus ideais e
representacdes, como também traduz o comportamento de individuos e
0s sentimentos coletivos de vinculagdo a uma organizacdo social.”
(REGO, 2010, p. 44).
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Cabe, nesse sentido, dizer as raizes da cosmovisao “Sao diaspdricas porque nao
h& em suas ramificacfes a ideia de purismo, elas possuem em sua estrutura tracos da
forma social negro-africana (...)” (MEIJER, 2012, p. 33).

f) Nas reflex6es sobre ancestralidade. Em muitas sociedades africanas o veneragéo
ancestral € um dos principios tradicionalmente central e basico mesmo nos cultos
contemporaneos. O culto ancestral africano é enraizado profundamente no mundo
tradicional africano. O ideal africano é a coexisténcia de uma existéncia de uma forca
vital relacionada com o0 mundo e o universo. Sobretudo as for¢cas de um “Deus”, que da
a existéncia e o aumento do poder a todos. V&m em seguida os mortos, que sdo dotados
com poderes especiais, que vivem uma hierarquia de acordo com seu poder. As maneiras
diferentes de ser séo distinguidas por suas modalidades e grau de participacdo de forca

suprema (deus) e em forgas superiores de outros seres “espirituais”.

g) O auto reconhecer-se afrodescendente — alguém que sabe que faz parte de um
tronco/linhagem de origem negra africana. E saber que sua histdria de vida foi iniciada
por meio dos seus ancestrais. E assumir essa descendéncia africana com um
comportamento positivado, sabendo que “Viver sem historia é ser uma ruina ou trazer
consigo as raizes de outros. E renunciar & possibilidade de ser raiz para outros que vém
depois” (KI-ZERBO, 2010, p. LVII). Lugar historico e socialmente atribuido ao ser negro
— dar-se conta de que o racismo é algo estrutural em nossa sociedade, dessa forma,
determina o lugar social de negros e brancos. Dai a necessidade de nos reconhecermos
como NEGROS e NEGRAS e rechacarmos a ideia de um pais sem racismo, a falacia da
democracia racial e a ideia da mesticagem.
“E dificil assumir que a cultura da sociedade brasileira é racista. [...]
inculcado nas criangas em formacdo um distanciamento de suas raizes
africanas, embora facam parte de nosso cotidiano. [...] o racismo
continua a atuar entre as relacbes humanas, apoiado em outras
variaveis, culturais e historicas, e se escondendo (no caso especifico do
Brasil) nas questfes de origem socioecondmicas. [...] Mesmo aceitando
“nossa” mestigagem como querem, devemos saber quem somos, de

onde viemos e para onde vamos.” (MUNANGA, 2010, p. 04).
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A pretagogia propdem um conjunto de fundamentos que sugerem a criacao de
espacos pedagogicos sem as amarras da ditadura das disciplinas e do livro didético, tdo
presentes no modelo escolar brasileiro, que coloca em primeiro plano os conteudos,
mesmo que essa forma de trabalhar impeca criancas e adultos de evidenciarem os saberes

ou mesmo que tipo de relagdes tém com esse ou aquele assunto.

Por outro lado, essa maneira da Pretagogia pretende, de forma deliberada, criar
condicdes e situacOes para que 0s genes da invencdo, dos quais todos nds somos
portadores e portadoras, consigam evidenciar sua expressdo génica. Nesse sentido, é
necessario pensar que

“precisamos ter a coragem de rasgar o falso desse mundo superficial e
mergulhar no caos, por mais estranho, feio e assustador que ele possa
parecer. Fazer a experiéncia do estranhamento, do perder-se de si
mesmo, do mergulho na multiplicidade, longe de hierarquias, certezas,
controles; abrir para as delicias do desconhecido, ter a coragem de
ousar.” (GALLO, 2004, p.47).

Dai cabe pensar a vida e suas dimensdes de modo transdisciplinar. E, portanto,
um modo de compreender o mundo, a vida e tudo que nela ha. De fato, é necessario um
aporte tedrico-metodoldgico de base africano para a formacéo de valores da historia e
cultura africana e afro-brasileira, uma vez que se tratam de saberes especificos de uma
civilizagéo, e que por isso ndo podem ser tratados de forma deslocada ou distanciada de
seus principios filoséficos, estéticos e espirituais fundantes, que sdo de origem africana.

A Pretagogia é, acima de tudo, um esforco cientifico para contribuir com as lutas
do povo negro na construcdo de uma sociedade sem racismo. No entanto, tenho a plena
compreensdo e humildade em dizer que se trata de aportes em construcdo, algo em
permanente estado de maturacdo, uma vez que necessita de ser lapidado e depurado, o
que significa dizer... receptivo e necessitando de novas contribuigdes. Dessa forma, a
Pretagogia preconiza o principio africano do receber e agregar, sempre acolhendo
reflexdes, criticas e analises de nossos colegas pesquisadores/as envergados sobre a
aplicagédo da Lei n° 10.639/03.
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4. APRETAGOGIA COMO METODOLOGIA DE ENSINO DE ARTES

A existéncia da Arte como disciplina explicita a visdo de que o ensino e a
experiéncia artistica sdo importantes para o desenvolvimento dos alunos. Em uma
educacéo que se importa com os desenvolvimentos cognitivos, motores e emocionais dos
estudantes, a arte certamente tem seu espago.

“Através das artes temos a representacdo simbolica dos tragos
espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam
a sociedade ou o grupo social, seu modo de vida, seu sistema de
valores, suas tradigdes e crencas. A arte, como uma linguagem
representacional dos sentidos, transmite significados que néo
podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como as linguagens discursivas e cientifica. Ndo
podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte.
Sem conhecer as artes de uma sociedade, s6 podemos ter
conhecimento parcial de sua cultura. Aqueles que estdo engajados
na tarefa vital de fundar a identificacdo cultural, ndo podem
alcancar um resultado significativo sem o conhecimento das
artes.” (BARBOSA, 1998, p.16).

O homem sempre buscou através da histéria compreender e transformar a
realidade. E é através da arte que 0 homem procura transformar essa realidade. O homem
possui diversas caracteristicas, tanto fisicas como cognitivas. Essa dimensdo de
caracteristicas ja explicaria por si s6 a importancia da arte na educacao. Arte é uma forma
de expressar cultura. Ela é fruto de sujeitos que expressam uma visdo de mundo, visao
que esta atrelada a concepces, vivéncias, espagos, tempo e principios. O contato do
individuo com sua propria cultura o permite conhecer a si mesmo reconhecendo-se como
protagonista da historia do contexto em que estéa inserido, como ser histérico capaz de
estabelecer conexdes com o passado e percebendo que pode modificar o futuro. O contato
com arte de diversos lugares amplia a visdo de mundo do sujeito e faz com que o sujeito
cresca intelectualmente e se torne um sujeito critico em relacdo a sua cultura e a outras
culturas. Assim, o sujeito caminha para uma percepcdo acolhedora, que respeita as
diferencas valorizando as diversidades.

Atualmente, o ensino de Arte é ampliado, ndo sendo voltado apenas para desenho
geométrico ou artes plasticas, como ja o fora, mas também, para outras linguagens
artisticas como a danca, a musica e o teatro, e busca oferecer aos estudantes condi¢des
para que compreendam o que ocorre no plano da expressédo e no plano do significado ao
interagir com as Artes, permitindo sua insercdo social de maneira mais ampla.
(BARBOSA, 1998).
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No livro “Arte na Educagdo Escolar”, de autoria de Maria Heloisa Ferraz e Maria
Felisminda Fusari, vemos que:

“No encontro que se faz entre cultura e crianga situa-se o
professor cujo trabalho educativo sera o de intermediar os
conhecimentos existentes e oferecer condigdes para novos
estudos.” (FERRAZ & FUSARI, 1993, p.49).

Sendo assim o professor devera ter igual dedicacdo entre as disciplinas para
contribuir no processo de mediacdo ao qual ele é responsavel. Ana Mae Barbosa, defende
a “abordagem triangular” no ensino de Artes, essa teoria criada pela propria autora
defende que o ensino de Artes deve focar trés pilares o “ler”, “fazer” e “contextualizar”.
Quando a autora se refere ao termo “apreciar” ela se refere, ao ver, ler, ouvir, assistir,
interpretar, sentir, analisar, ou seja, uma decodificacdo da obra de arte que foi apresentada
em qualquer uma das linguagens. O “fazer” ¢ toda a produgdo de representacdo cultural,
una, diversa e singular, por ser este fazer particular, pertencente a um dnico individuo por
expressar sua visdo de mundo, sua forma de pensar e sentir o mundo a sua volta. O
contextualizar esta relacionado ao entendimento do contexto em que a obra foi produzida,
como 0 contexto esta representado nela e a importancia da mesma no contexto da época
em que foi produzida, além de relacionar a mesma com a atualidade e com o que ela
representa nesta atualidade.

A préxis da cosmovisdo africana podera contribuir como metodologia no ensino

de Arte, naquilo que hoje é a base para se pensar arte/educacdo, a visao de que o
conhecimento é simultaneamente ético, estético, afetivo e cognitivo. Nem s6 emocéo e
nem s6 razdo, nem s6 0 Eu e nem s6 o Outro; sdo necessarios ambos para se fazer arte e
para se pensar o mundo a partir da cosmovisao africana.

O conhecimento humano ndo cabe em logicas binarias e dicotdmicas, que
excluem a diferenca que sé € possivel quando abstraida no campo das ideias. Pensar a
praxis da cosmovisdo africana no ensino de Arte nos inspira mesclar racionalidade com
encantamento, ancorando em uma epistemologia que privilegie a participagéo ao lado da
observagdo, uma praxis que incorpora a razio as sensacdes que nos fazem humanos. E
importante que nos reportemos a outros modelos de conhecimento, da busca do saber e
do fazer, modelos alternativos de conhecimento se apresentam, obviamente em
competicdo com aquele modelo que passou a ocupar uma posi¢cdo dominante no mundo

moderno.
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Essas formas alternativas de conhecer, de fazer e de explicar, nos oferecem uma
oportunidade de refletir mais profundamente sobre a nossa prépria forma de conhecer, de
fazer e de explicar. Discursos como a “ciéncia ¢ objetiva” foram expulsando a
subjetividade humana da racionalidade. Desta forma, a subjetividade, sem outra saida,
adentrou o “reino do irracional”. O racionalismo representa, na cultura ocidental, o
desencantamento do mundo, pois retira deste a possibilidade de valorizagéo dos dados
culturais e humanos, advindos da prética social, na Ciéncia (SOUZA, 1999, p. 143).

Refletir o ensino de Arte a partir dos aportes da cosmovisao africana e em dialogo
com pesquisas desenvolvidas no campo da educacdo em Arte sugere revalorizar a
abordagem empirica no ensino de Arte,e m um movimento epistemolégico de
africanizagao, configurado igualmente como um movimento de descolonizagéo cultural
e ruptura eurocéntrica.

Partindo dos principios da Pretagogia é sugerido aqui um ensino de Arte que
valorize a ancestralidade, tendo Ancestral como defini¢ao basica “as pessoas de quem
se descende”, ou seja, nossos ancestrais ou de forma mais simples os nossos antepassados
do ponto de vista de uma linhagem bioldgica, em um campo individualizado. Poderemos
também aplicar este conceito na aula de Arte levando em conta as contribuicdes materiais
herdadas das realizagcbes anteriores, mesmo sendo uma criacdo independente do
pertencimento ao nosso grupo, ou seja, de aplicabilidade universal. Assim é que um
invento aplicavel a humanidade, sem restricdo, fara parte de um repertorio de um bem
universal aplicavel a todos os grupos de individuos. Esse principio ja é utilizado no estudo
de Histdria de Arte mas aqui ganha uma dimensao subjetiva que insere a histdria dentro
de nossa histéria e ndo como algo distante e pertencente a outra esfera.

A ancestralidade no campo do bem material pode ser vista como um patriménio
material e/ou espiritual, entendido como heranca de um determinado grupo ou universal,

que se perpetua enquanto memaria concreta.

“Para o africano, o ancestral serd um elemento venerado que deixara
uma heranca espiritual sobre a terra, contribuindo para a evolucéo da
comunidade ao longo da sua existéncia, e pelos seus feitos é tomado
como referéncia ou exemplo. Este conceito se alonga a concepcao de
acOes, métodos e instrumentos que proporcionaria Vvantagens
materiais.” (SODRE, 2004)
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A ancestralidade na Educagdo como meio de transmissdo do saber tem como
suporte a tradicdo oral; a tradicdo escrita; a tradi¢do historica; o repertério de mitos e
lendas; aspectos linguisticos; o campo do ludico; parlendas; o campo musical; 0 campo
das artes, etc. Em resumo: a ancestralidade na educacdo em Arte atuaria no campo da
memoria individual ou coletiva e ndo somente como metodologia histérica para se expor
algum conceito ou artista.

Em um ambiente alegre e interativo, os saberes de tradi¢do oral séo transmitidos
naturalmente, através de musicas, dancas, histdrias e mitos, transformando o espaco da
aula em um ambiente integrado e festivo, onde as pessoas se enxergam e criam vinculos
umas com as outras. E o encontro de si mesmo com o outro com suas raizes e sua
identidade cultural. No uso das tradi¢fes orais no ensino de Arte valoriza uma integracao
de cantigas, dancas, simbolos, mitos, saberes, artes, oficios, ciéncias da vida e da

comunidade, entre outros, em uma rede de palavras e temas geradores.

“A afetividade destes rituais busca o vinculo entre os seres humanos ¢
a natureza, suas relaces com as divindades, mistérios e histdrias de
vida. A intencdo é facilitar o encantamento pela tradicdo oral e as
ciéncias da vida, assim como fortalecer a identidade pessoal e local,
conforme expressa o grafico da curva de vivéncia, adiante.” (CASTRO,

2006)

A utilizacdo desse expediente na aula de Arte pretende estimular o cuidado com o
outro e com 0 meio ambiente como um todo. As relacbes humanas possuem nessa
perspectiva vital importancia, no meio ambiente, onde nos identificamos culturalmente e
NOS enxergamos como seres conscientes e responsaveis. Se nos identificamos com o lugar
ao qual pertencemos, percebemos a nossa funcdo e o papel fundamental na manutencéo
e conservagdo de um meio ambiente saudavel e sustentavel para as futuras geragoes.

Ao contar historias, o professor esta ndo somente narrando fatos, mas
interpretando-os, hierarquizando-os, tornando-os concretos para 0s seus alunos, e
disputando a sua memoria, valorizando a tradi¢do oral rechacada pela sociedade da
informacdo, que se caracteriza pelo tempo curto, pelas frases sintéticas, pelo nao
encadeamento dos acontecimentos e pelo fato de eles ocorrerem sem autoria.

Com isso, levanta-se também a discussdo sobre o saber cientifico e o saber
popular, problematizando ao longo da Histéria os momentos nos quais diferentes
discursos — como o religioso, o cientifico ou 0 econdmico — assumiram a hegemonia.

Além de uma perspectiva interdisciplinar que se consolida na selecdo dos temas e na
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escolha dos convidados, esse espaco cria no cotidiano da aula de Arte uma forma eficaz
de aproximar a juventude de hoje de espacos de valorizagdo das histdrias contadas e das
memorias coletivas e/ou individuas, valorizagdo assim um dos pilares da cosmovisdo
africana.

Segundo NOBREGA (2005)

“Somos seres corporais, corpos em movimento. O movimento tem a
capacidade ndo apenas de modificar as sensacdes, reorganizar o
organismo como um todo, considerando ainda a unidade mente-corpo.
Essa proposicdo geral sobre a percepcao se aproxima da apropriacdo
enactiva, na qual a cognicdo é insepardvel do corpo, sendo uma
interpretacdo que emerge da relagcdo entre 0 eu e 0 mundo, corpo e
mente, nas capacidades do entendimento.”

A autora explicita que a mente ndo é uma entidade desencarnada ou um
computador, também a mente ndo esta em alguma parte do corpo, ela é o préprio corpo.
Desse modo, o uso do corpo como produto de saberes, reflete a necessidade que
desenhar novos mapas para compreender a geografia do corpo, com sua espacialidade
diferenciada, possivel porque se move e, ao fazé-lo, ao mover-se, coloca em cena
diferentes possibilidades de abordagem, diferentes lugares, com diferentes perspectivas
espaciais e temporais.

O corpo é um dos pilares da arte-educacdo, sendo material e suporte da danca e
do teatro, linguagens artisticas a serem exploradas no ensino de Arte na escola.
Considerando a extensdo do conceito de corporeidade, as diferentes disciplinas ou
pedagogias, ao intervir sobre o corpo, precisam considerar que o corpo que tenho é
também o corpo que sou e que os padroes de ser e de viver, colocados por nossa condi¢do
corporea, sdo bem mais flexiveis que os dispositivos normalizadores das instituicoes.
Assim, por meio da visdo do corpo como produtor de saberes oriundo da cosmovisao
africana, podemos transgredir a visdo tradicional do uso do corpo na arte educacédo, ndo
sO para trabalhar linguagens mas sim para entende-lo como elemento de qualquer
vivéncia artistica a ser realizada na sala de aula.

A visdo tradicional é de que a arte contribui com a natureza quando por meio de
uma pintura, ilustracdo boténica ou até um objeto de artesanato, tem-se a sensagédo de que
tudo no meio ambiente pode ser reutilizado sem que nada seja prejudicado. Entretanto é
possivel dar outra lugar a valorizagdo da natureza, quando conceito cosmoldgico africano,

dentro da sala de Arte.
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Conhecer e analisar as relacGes que 0s povos estabelecem com o ambiente pode
levar a novas interpretacGes de conceitos bioldgicos importantes, como sustentabilidade,
manejo ambiental e biodiversidade. Contudo, na cosmovisdo africana o homem é
natureza. Forma com ela um elo indissociavel. E este € o ponto “chave”, o motivo no qual
reside a resisténcia da cosmovisdo africana em um espaco onde os valores
cristdos/capitalistas privilegiam a instrumentalizacdo da natureza e sua consequente
exploracéo.

Segundo DOMINGOS

“Na cultura Africana existe o parentesco original entre 0 homem e a
natureza. Um dos fundamentos da arte de viver do Africano é a
“participa¢ao” ou a comunhdo profunda com a Natureza. A cultura
Africana pode nos ajudar a conceber e viver as relagdes do homem com
a natureza para que nao sejam puramente relacdes técnicas, mas
estéticas; ndo relagdes do homem conquistador da natureza; mas sim
relacdes de respeito reciproco, de participacédo e de complementaridade.
E esta forma de relacdo intima tem como a finalidade realizar e manter
um equilibrio harmonioso entre homem e o universo. Sendo assim, a
utilizacdo desse expediente na arte educagdo nao vé a natureza como
produto ou material mas sim como conceito fundante para pensar a vida
do ser humano na terra e sua relacdo com a mesma.”

As obras de arte portanto podem ser um referencial para se discutir essa viséo e as
atividades podem ser utilizadas como forma de valorizar uma percepcdo de que a
experiéncia do homem se apresenta como uma colaboracdo do homem com a natureza
através das sinteses de todas as forgas existentes no Cosmos. Desta forma 0 homem esta
reconciliado consigo mesmo, com sua histdria, seus antepassados, sua linhagem, seus
contemporaneos étnicos, sua comunidade da aldeia e consequentemente com a natureza.
A experiéncia de separacdo, desintegracdo, isolamento, é rejeitada categoricamente na
sua concepgdo. O homem é fundamento de tudo e se localiza no centro da natureza e do
Cosmos. Ele ndo pode se separar dele mesmo nem dos outros elementos da natureza.

Sendo assim, nesta perspectiva a natureza ndo é o outro, ndo é o material, ndo é a
inspiracédo, ndo é contemplacdo. A natureza é o proprio individuo, sua agdo e sua agao.

A roda entio ilustra alguns papéis importantes e fundantes dos principios de
organizacdo de concepcéo e da vivencia afrodescendente. Nas conversas realizadas nas
rodas, evidenciamos sentidos, necessidades, angustias que ndo se referem apenas ao
espaco do corpo, mas dos diferentes sentidos que trazem lembrancas de territorios

ocupados por ele no ciclo da vida.
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Remontando a estrutura filosofica do mundo, podemos entender a circularidade
como principio fundante de vida, ou seja, nossos contextos, convivios e possibilidades
organizam-se em circulos. O complexo pensamento da circularidade contribui para
refletirmos sobre a relacdo homem/mundo, homem/terra, homem/ espiritualidade. Nesse
sentido, a circularidade diz respeito, igualmente, ao carater do pensamento ciclico, mitico,
muitas vezes relacionado a sociedades tradicionais em que 0s tempos passados, presentes
e futuros se processam.

Contudo, a roda e os circulos de aprendizagem muitas vezes ficam restritos a
experiéncias na educacéo infantil ou apenas a momentos de contacéo de histérias. O corpo
humano pode ser concebido como uma porgdo que ocupa lugar no espago, nesse caso
entendemos espaco também como territorios vividos e assim, com suas fronteiras,
centros vitais, defesas e fraquezas. O corpo aqui também pode ser pensado como um
territério assim como em algumas linguagens da Arte como a performance e o body art.

Muito se fala em tornar a futura geracdo uma sociedade unida, coletiva, critica e
consciente de seus direitos e deveres. As tradicionais fileiras criadas ha muitas décadas
atras e instituidas ainda hoje de modo erréneo nas escolas publicas e particulares de todo
0 pais, tiram o aspecto coletivo tdo bem proposto na educacgdo infantil. O sistema de
fileiras é o que Paulo Freire chama de educacdo bancéria, pois se preocupa apenas em
depositar nos alunos inimeras informac6es sem dialogos, debates ou discussdes sobre as
mesmas cujos objetivos eram apenas aprovar os melhores de cada sala e reprovar 0s
demais.

O uso da circularidade como conceito aqui surge como opg¢éo de organizacdo da
sala e ndo s6 como momento de contacdo de histéria ou compartilhamento. Pensar a
circularidade como principio significa criar novos espacos para a aprendizagem,
valorizando a coletividade, a escuta e o olhar. Destaco que as praticas em arte-educacao
ja utilizam a circularidade em suas aulas, a circularidade é utilizada como metodologia
de ensino de atividades teatrais e de danca mas também pode ser defendida como
principio metodoldgicos em atividades das mais variadas linguagens artisticas ndo sendo
restrita a exercicios.

Tomo aqui a liberdade de acrescentar mais um conceito na Pretagogia a ser
utilizada na aulas de Arte, o conceito de tempo. A nog¢éo do espaco e tempo é importante
para os Africanos. A nocdo do tempo é fundamental para a compreensdo dos conceitos
bésicos religiosos e filoséficos. O conceito do tempo nos ajuda a explicar crencas,
atitudes, praticas e, em geral, o sentido da vida dos povos Africanos, ndo somente no
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contexto tradicional, mas também na situacdo moderna (seja na politica, economia,
educacéo, etc.).

Na tradicdo Africana o tempo é simplesmente a composicdo dos eventos que
ocorreram, que estdo ocorrendo agora, que imediatamente e inevitavelmente ocorrem. Os
eventos que ainda ndo ocorreram estao na categoria do “ Nao- tempo”. Neste caso o futuro
¢ praticamente ausente porque os eventos ainda ndo aconteceram, ndo se realizaram,
portanto, ndo constituem o tempo. Mas 0s eventos que ndo seguem o ritmo natural dos
fendmenos estdo na categoria de inevitavel ou o tempo potencial. Ha tempo de
experiéncia pessoal na sua propria vida pessoal, na sociedade que se prolonga por
geragOes, em geragOes anteriores ao seu nascimento. A medida que o futuro ndo foi
vivido, experimentado, ndo faz sentido e ndo constituiu parte de tempo e o povo africano
ndo sabe o que pensar sobre este tema desconhecido, pois é uma coisa que vai acontecer
que ndo segue o ritmo do fendmeno natural. O tempo esta ligado aos acontecimentos
ocorridos, as pessoas ndo reconhecem 0 vacuo (espago sem eventos)

O tempo do homem e a atividade humana se confundem, sdo intimamente unidos.
N&o ha escatologia para concluir o fim dos tempos na Africa tradicional. O tempo é
ciclico e continuo: comegca no infinito e vai até o infinito. O tempo na Africa tradicional
é preenchido, carregado, pesado e cheio. Um dos principais pressupostos de uma obra de
arte talvez seja o fato dela sempre nos possibilitar uma renovada e préxima experiéncia,
um interminavel recomeco. E essa experiéncia nao pode ser dissociada do tempo, afinal

nosso contato com ela nunca acontece fora tempo e da historia.

A singularidade de um trabalho de arte ndo se opde ao que ha de universal nele.
Talvez esse seja um de seus principais atributos, e isso ocorre especialmente quando ele
consegue sedimentar questfes que ultrapassam a expressao de um unico sujeito e, no
contato com o outro, repercute e preenche vazios que antes dele ndo existam. Esse dado
universal da arte ndo pode ser separado do que a particulariza, do lugar em que foi feita e
da experiéncia que ela criou.

Mas se a arte esta inevitavelmente atrelada ao periodo em que foi feita —e ao isola-
la do contexto em que foi produzida pode haver prejuizo para a sua compreensdo, afinal
ela ndo é completamente autbnoma em relagdo ao mundo que habita —, sua relagdo com
0 seu presente jamais poderia ser mecanica ou automatica. Inversamente, do mesmo modo
que uma obra pode nos ajudar a compreender o entorno em que foi realizada, o espago

em gue foi concebida, ela nos permite refletir sobre o seu e 0 nosso tempo.
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Assim, infiltrada no tempo, cada obra de arte carrega seu proprio devir e porvir, é
génese interminavel, trabalho infinito e, em vez de reproduzir o tempo, ela o reinventa

para que ele continue transcorrendo e para que ela ndo cesse de desafia-lo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Percebi nessa jornada como estudante e professora que, por muito tempo, as aulas
de Arte cumpriram o papel de enfeitar as paredes da escola. Talvez ainda cumpram esse
papel até hoje. Entendo que trabalhar em ateliés livres tornou-se uma estratégia para
solidificar o ensino de artes nas escolas tradicionais. Qualquer intervencdo dos
professores era considerada, nessa perspectiva, prejudicial ao processo criador por ser
indutora ou até mesmo bloqueadora das buscas individuais. Por isso, 0s docentes apenas
forneciam materiais, espacgo e estrutura para as turmas criarem, ndo conheciam com

precisdo os objetivos didaticos, nem tinham clareza dos contetdos a abordar.

A educadora Rosa lavelberg conta que esse modelo foi batizado de escola
espontaneista (ou de livre expressdo). "Tudo para permitir que a arte surgisse
naturalmente, de dentro para fora, e sem orientacdes que pudessem atrapalhar esse
processo”, explica a autora. "Achava-se que a criancga tinha uma arte prépria e o adulto
ndo deveria interferir”. A proposta extrema de preservar a criacdo infantil de qualquer
modelo adulto foi fundamental para marcar a ideia de que a arte tem como principio a
liberdade. Esse era um valor central naquele momento histdérico, presente nas
manifestacdes artisticas da época. A escola de livre expressao deu um passo importante

para aproximar os campos da arte e Educacao.

Nos anos 1980, segundo Ana Mae Barbosa, educadores passaram a entender que
a arte tem conteudos e objetivos proprios. Impulsionados pelos movimentos empenhados
em devolver a arte para a arte-educacdo, defendiam que € possivel entrelacar as
manifestacdes artisticas dos estudantes a de diferentes grupos sociais e épocas diversas.
Desse modo, acreditavam, que o processo criador também poderia ser alimentado por
referéncias externas.

Pessoas ligadas a esse movimento assumiram trés pontos de vista. Primeiro, para
ensinar arte ndo basta propor um conjunto de atividades com finalidades difusas e
distantes de sua natureza. Depois, ndo ha separacdo entre o que acontece na producdo de
arte dentro da escola e fora dela. E, por fim, é papel da escola estabelecer dialogos entre
0 que acontece nos dois lugares.

Para esse movimento, a aula de Arte ndo se restringe mais ao fazer. Por isso,
propde articular trés eixos de aprendizagem para garantir a pratica artistica: producéo,

apreciacdo e contextualizacdo. Acredito que avaliacdo é parte integrante da vida humana
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e de forma natural também esté a servico da educacédo do aluno, do professor, da escola,

do sistema de ensino, da propria avaliacdo e na soma de muitos outros fatores.

Sendo a arte um campo do conhecimento, fato que nos equipara a qualquer outra
area, todos os saberes sao passiveis de ser avaliados, sendo que desconsiderar sua validade
ndo nos deixaria aquém na equiparacdo as outras disciplinas. N&o podemos esquecer o
caminho percorrido para que a disciplina de Arte conquistasse o seu lugar no sistema
educacional. Hoje, acredito que ndo existem solucdes Unicas, € 0 processo de avalia¢do
deve ser dindmico e multifocal, pois sofre alterag6es o tempo todo.

Mais do que questionar as metodologias de ensino em arte, acredito que tenhamos
que construir outros caminhos para desenvolver uma postura formativa quanto as
conteldos mas também quanto as metodologias. Em outros termos, estar em constante
observagao para otimizar a aprendizagem e o progresso do alunos, exercitando a escuta,
transformando conteddos em conhecimentos significativos, por vezes, superando a
prépria grade pedagogica e 0s modelos e modismos e 0s nossos proprios valores como
avaliadores. S&o premissas para 0 avango desse processo, estabelecer critérios coerentes
e de relevancia que busquem a objetividade, mesmo sabendo que nunca vamos encontra-
la totalmente; valorizar mais as possibilidades, as potencialidades do que as limitacfes
dos alunos buscando, sem imposicéo, a sua participacdo; empregar instrumentos diversos

e adequados a cada conteudo.

Creio que tudo isso pode nos auxiliar a criar uma visao diferenciada da pratica
metodoldgica. De resto, acredito que é importante ampliar a perspectiva tedrica, estudar,
discutir, experimentar novas praticas, participar de oficinas e partilhar as experiéncias
com as diferentes instancias escolares e saborear os resultados.

As diversas tendéncias em Educacéo influenciam ainda hoje a forma de conceber
0 ensino de Arte na escola, reflexo de como a Arte é entendida e do lugar que ocupa na
sociedade. Ndo diferente, esta posta também a concepcdo de ensino em Arte, associada
as diversas formas de conceber a aula na educacao.

A préxis da cosmovisdo africana no ensino de Arte poderd contribuir, dentre
outros, naquilo que hoje muitos pesquisadores anunciam: que o conhecimento €
simultaneamente ético, estético, afetivo e cognitivo. Nem s6 emogdo e nem s razdo, nem
s6 0 Eu e nem sé o Outro, sdo necessarios ambos. O Util e 0 belo podem coexistir em um
SO corpo, em uma mesma concep¢do de rigor matematico, sob a égide de um novo
paradigma. Pensar a praxis da cosmovisao africana no ensino de Arte nos inspira mesclar

racionalidade com encantamento, ancorando em uma epistemologia que privilegie a
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participacdo ao lado da observagdo, uma praxis que incorpora a razdo as sensacoes que
nos fazem humanos.

“E importante que nos reportemos a outros modelos de conhecimento,
da busca do saber e do fazer, [..], modelos alternativos de
conhecimento se apresentam, obviamente em competicdo com aquele
modelo que passou a ocupar uma posicdo dominante no mundo
moderno. Essas formas alternativas de conhecer, de fazer e de explicar,
nos oferecem uma oportunidade de refletir mais profundamente sobre a
nossa propria forma de conhecer, de fazer e de explicar.”
(D’AMBROSIO, 1998, p. 44).

Necessario, neste percurso, valorizar as culturas marcadas pelo experienciar nas
suas dimensdes fisica, afetiva, sensorial e racional. Ao referendarmos nossos argumentos
na cosmovisdo africana queremos justamente demonstrar que ha muitos regimes de
signos e, inclusive, muitos deles se opdem ao regime dominante — e este € precisamente
0 caso da Pretagogia como metodologia pedagdgica.

Encerramos este texto sem, contudo, finalizar as provocacGes necessarias a
continuidade dos movimentos que tecem fios em uma ampla rede constituida de sujeitos
individuais e coletivos comprometidos com a implementacdo do ensino da historia e

cultura africana e afrobrasileira na educacao brasileira.
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